Consider acdes sobre a oscilacdo de valor es entre 0 gesto instrumental e

a abstracdo composicional no ato de criacdo

por Leonardo Aldrovandi

A idéia de gesto que provém do romantismo esta associada a valorizagdo da prética e do
virtuosismo instrumental, conferindo frequentemente a palavra uma denotacdo de estima ao
esforco fisico perante o instrumento como forma de ‘ sublimacao’ e propulsdo criativa da arte. A
mitificagdo do gesto instrumental continua a ter forte presenca hoje, e é relaciondvel a autores
contemporaneos como L uciano Berio, por exemplo." O poeta H. Heine chegou a afirmar na época
gue a consumagao mecanica de Paganini encontrava o misterioso, 0 sobrenatural como se ele fora
um personagem de E.T.A Hoffmann.

Uma observagdo interessante sobre a idéia de gesto na misica roméantica, € que ele pode
ser detectado na maneira de se compor, estando em gera mais proximo da relagdo com o
instrumento como fonte criativa do que com idéas abstratas aplicadas & composicio. A parte as
consideracOes de gosto e dentro da sintaxe musical da musica do século XX, isto é claro na
relacio de valor, por exemplo, entre a misica de Schoenberg e a de Webern % A presenca do
gesto instrumental provindo do romantismo com uma harmonia diferenciada em Schoenberg, com
forte teor expressivo, muito embasada na tradicdo pianistica, € geralmente clara. A construcéo
das pegas revela uma textura geralmente densa, com grande preocupagdo com a expressao do ato
de tocar e do contorno melédico, numa escrita em que 0 gesto instrumental promove valores de
express3o e de construcio da composicao. E especulével ainda, que o “expressionismo” atribuido

a0 autor ndo diz respeito meramente a uma questdo estética; pode estar vinculado a uma idéa

Y Obs : Vale distinguir o gesto corporal do instrumentista em si, em toda sua concritude, da imaginagdo e
valorizaggo do gesto instrumental no ato da composi¢ao, na escrita, como no caso de Berio.

2 Pierre Boulez atesta a presenca marcante do gesto namusica de Alban Berg em Le Systéme et | Idée, embora agui
0 gesto como qualidade composicional, que se preocupa tanto com a expressividade global dos sons, com 0
desenho melddico, quanto com a légica do sistema de composicao, contraponto Webern a Berg nesse
sentido.




sobre algo que se quer dizer, muitas vezes pela palavra gesto, sobre uma expressdo ndo-verbal
com ‘forte carga emocional’ como ponto de partida significativo para a criagdo. A dramaticidade
de algumas de suas obras vinculadas a textos pode ter influenciado a maneira pela qua ele
procurava se “expressar” em obras puramente instrumentais. Em Webern, a musica parece
possuir um outro enfoque de partida, mais proximo da vaorizagdo do pensamento abstrato do
gue da vaorizagcdo da expressividade no discorrer dos sons, no tempo. O gue seria a expresséo
gestua e imanente? Uma das repostas se encontra na idéia de que “o gesto”, embasado pela
expressdo corporal, denotaria uma trgjetoria continua no tempo. No caso de Webern, as notas
musicais ndo estdo organizadas por fluxos de percursos direcionals, por desenhos, contornos e
formas melédicas, mas por uma topografia pontua: as notas sdo colocadas no espaco sem a
necessidade de se partir de linhas de condugdo do movimento antropomérfico ou de movimento
dos eventos idealizados no tempo, na composicdo. (Alusio distante: colocar pregos na parede,
para que o pano preso por eles mude de figura, ou a disténcia de prendedores de vara como
determinantes da forma da roupa pendurada...) Assim, o gesto instrumental do romantismo
parece nos indicar uma aproximagdo a qualidade de tragado, de caminho linear, de fluxo, de
percurso, na medida em que se basela mais no gesto antropomoarfico, instrumental, na experiéncia
direta com o instrumento, do que no pensamento abstrato.Com Webern, o pensamento gera novos
tipos de gestos para intérpretes, ampliase 0 ‘campo gestua’. Isto, é claro, ndo exclui a
possibilidade da descoberta de gestos a partir do instrumento, como fonte para possiveis
abstracdes °. E ilusorio imaginar uma hierarquia de ordem entre pensamento e experiéncia, entre
idéia e descoberta , pois no ato criativo ambas costumam ser atividades mituas. Outro exemplo

de sintaxe musical do século vinte que destitui 0 gesto no sentido “roméntico” sdo 0s

3 Comparag&o: ler, por exemplo, sobre a relagéo de diferenca e mutualidade entre contetido e expressio
argumentada por Deleuze e Guatari em Mil Platds, val. 2.

* Sobre 0 assunto na musica recente ver artigo de Rodolfo Caesar: O zigzag conceitual no estudio de
composicdo , ao expor adiscriminagdo frequente entre ideia e descoberta no caso damdsica
eletroactstica. Na musica instrumental, aimprovisagéo frequentemente se coloca no papel da
descoberta, ao encontrar relagbes ou entidades para somente depois abstrai-las, se for da vontade de
guem as descobre.




Klavierstiicke de Karlheinz Stockhausen. O gesto corporal, antropomarfico, néo é tratado como
premissa significativa ou criativa, e Sm 0 pensamento abstrato em relacdo aos sons. Como
afirma “My Klavierstiicke are not aiming for human corporeal rhythms.”®

Nos anos sessenta, uma reacdo forte as tedéncias mais formdistas da arte foi
promovida, no sentido de criticar, ironizar e por consequéncia fertilizar o hermetismo e a tradicéo
académica da musica, através da associagdo a0 pensamento e as manifestacOes culturais de
outras artes, como por exemplo, as artes plasticas e o teatro. O teatro instrumental europeu de
Mauricio Kagel e as dperas de Berio, enfatizaram a busca pela valorizacdo do gesto corporal e da
acdo teatral, da vitalidade fisica proviniente do corpo. Entre 1955 e 1963, o happening, a
performance, as action paitings, o neo-realismo, o living theatre, o grupo fluxus, o neo-dada e o
cinema underground, aglutinaram o trabaho sobre uma matéria comum; multiplicidade de
midias. ( Podemos encarar multiplicidade até no sentido deleuziano como coloca Stoianova ®
, com seu termo  enunciado-espetacul o-processo : “a multiplicidade plana de n dimensdes’ de
Gilles Deleuze e F. Guattari em Rhizome. ). De fato, 0 que se buscava por essa espécie de
“totalizac8o estética unificada’ era por uma lado criticar a tradicdo bem comportada da musica
de concerto e da mlsica pos-serial, e por outro promover um espetaculo que poderia atuar sobre
multiplos sentidos humanos simultaneamente; principamente o visua, o téctil, e o auditivo,
adicionando novas consideragles extramusicais a musica: a relacdo entre luz, som, e espago, a
acdo do instrumentista teatralizavel, o jogo entre diferentes meios de expressdo, etc. O corpo,
dentro dessa atividade plural, foi privilegiado e tratado como veiculo de percepcdo sensoria e
como meio de expressio e de reacdo de uma gama de percepcdes fora das questdes da linguagem
verbal ou da representacdo no sentido restrito; uma espécie de denominador comum de atividades
tdo variadas. A busca pela sensorialidade pré-verbal ou ndo-verbal, ou a que engloba o verbal

como um aspecto entre muitos outros (algumas tentativas de explicacdo por palavras, por

5 Stockhausen, 1992.

® Ver Stoianova, Ilvanka Geste-texte-musique, pp. 184-218.



exemplo: a kinesis da gestualidade pré-verbal de Stoianova ’ ou se quizermos o ambito da idéia
de rostidade (Deleuze e Guattari, 1980) , permeia todas as artes em jogo por esse ponto em
comum: o da idedizacdo da percepcdo ndo verbalizavel e inabarcavel pela codificagdo. Na
Europa, por exemplo, o teatro instrumental de Mauricio Kagel tendia a ironia critica e um rigor
mais teatral, enquanto que o trabalho de lannis Xenakis e de Karlheinz Stockhausen formalizava
a atividade multimidia através de obras que lidavam com a relagdo entre luz, som e espaco. Nos
Estados Unidos, a musica aeatéria se misturava com vé&rias atividades, principalmente com as
correntes provindas do pensamento das artes visuais. E claro que o limite entre as artes se
tornava bastante maleavel, mas podemos dar exemplos de diferenca de vaores conceituais e
regionais. John Cage ndo Se associou a Opera, e Sm as idéias e atividades de Duchamp, Jasper
Johns, Robert Rauschenberg e com a danga de Merce Cunningham; por outro lado, Kagel, Henze
e Berio no find da década de sessenta e inicio de setenta revalorizavam a Opera, com obras como
ciclo Saatstheater ou Recital (1971). Xenakis e Stockhausen incorporaram a questéo da luz e
do espaco a composicdo musical, sem necessariamente vincular-las, de inicio, a intensa
valorizagdo do gesto fisico do masico ou do teatro. Para eles, até certo ponto, a composicdo
musical incorporava elementos extramusicais, a0 passo que para outros, ela era um dos
componentes de interacdo de atividades artisticas interdisciplinares. Mais tarde, o proprio
Stockhausen comeca a se envolver com atividades de valorizagdo do gesto corporal na idéade
momentform e com projetos operisticos, e Xenakis comega a escrever misica valorizando certo
simbolismo, por exemplo, de personagens da mitologia, destituindo razoavelmente um certo
estigma de “musicaabsoluta’ de suas obras.

Por todo esse periodo portanto, 0 gesto do instrumentista passou a ser idealizado
inclusive como fonte criativa sem a necessidade da pré-definicéo da escrita musical convencional.

No free jazz, desde 1958, muitas dessas experiéncias e descobertas improvisatérias podiam ser

" Para Stoianova, a‘kinésis gestual pré-verbal’ seria uma “ mobiblidade-multiplicidade presente em toda
produtividade artistica”, sendo um processo anterior a tudo que chamamos de signo, e que se da no
tempo ( en temps ) , ndo fora dele (hors temps), aliando-se a idéia de ‘processus em musica. Ver pgs.
24-5, em Geste-Texte- Musique.




observadas em improvisadores como Cecil Taylor ou Ornette Coleman. Da mesma forma, as
propostas de partituras-visuais, como as de Sylvano Bussotti, Earl Brown (com a pioneira
December 1952), Logothetis, ou Cage eram executadas por intérpretes improvisadores como
David Tudor ; ou ainda, a utilizagdo da linguagem verba para improvisagdo permitia idealizar
uma criatividade primordial e instantanea, na condicdo de pré-linguagem, que se desvincularia
das formas extratificadas pela tradicdo musical, como em Aus den sieben tagen de Stockhausen
(1968). O gesto fisico passou a ser considerado como uma espécie de fonte intransponivel da
capacidade criadora, regendo o resultado sonoro através da experiéncia direta do criador com o
instrumento.

Por fim, tais consideragdes pretendem nada mais do que instigar a reflexdo sobre
a questdo da relagdo entre a arte musical que se produz a partir do corpo e da arte
musical que se produz a partir do intelecto. A atividade gestua instrumental pode
fomentar idéias para a concepcdo de uma obra, através daquilo que é o potencia de
descoberta que o instrumento permite através de sua prética ( e ndo somente através da
mitificac8o estética como € frequentemente tratada a improvisagéo), ou da idealizagéo de
sua expressividade gestual, assm como 0 pensamento abstrato composiciona permite

ampliar os horizontes gestuais da atividade instrumental .
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